Plural Pluriel
1

Esboco de analise das formas literarias dos romances “Poncia Vicéncio”, de
Conceicdo Evaristo, e “Um defeito de cor”, de Ana Maria Gongcalves

Fernando Matias
Universidade Estadual de Campinas

Introducao

Este artigo esboca uma andlise das formas literarias dos romances Poncid Vicéncio, de
Conceicdo Evaristo, e Um defeito de cor, de Ana Maria Gongalves. A hip6tese é que mesmo
apresentando processos sociais fundamentados na violéncia cotidiana contra os negros, referentes
ao Brasil do século XIX e comeco do XX, bem como sobre a Africa do século XIX, estes dois
romances revelam, mediante suas formas literarias, elementos para pensar a producgdo cultural
brasileira contemporanea. Tais elementos referem-se a emergéncia de uma nova dindmica na
dialética entre ordem e desordem, que ndo tem mais um impulso de superar este conflito pelo polo
da ordem, como na analise classica de Antonio Candido (1993) acerca da dialética da malandragem.
Agora, busca-se acirrar o conflito entre os dois polos, levando a exposicdo sistematica da violéncia
ao primeiro plano como uma forma de confrontar a desigualdade social. Isto foi caracterizado por
Jodo Cezar de Castro Rocha (2004) na denominada dialética da marginalidade.

Diante desta problematica, dividimos o corpo do artigo em quatro partes: na primeira nés
descrevemos o processo social baseado na violéncia cotidiana contra os negros, mostrando como
eles parecem indicar uma nova disputa colonial na Africa e, no Brasil pés Abolicdo (1888), como o
negro permaneceu em um lugar de subordinacdo social; tal processo é permeado pela violéncia, mas
também por diversas formas de resisténcia. Depois, abordamos elementos da forma literaria dos
romances, demonstrando como os desenvolvimentos de suas tramas estdo pautados na violéncia
cotidiana contra os negros e na ancestralidade africana mecanismo que gera possiveis
desdobramentos no enredo. Nesta parte caracterizamos como as formas literarias trabalham a
dinamica entre ordem e desordem em uma nova chave. Por fim, fizemos uma caracterizagdao da
dialética da marginalidade e buscamos demonstrar como os dois romances que estudamos podem
ser lidos a partir desta categoria.

Em coeréncia com nosso objetivo geral, nosso método consiste, basicamente, em realizar

uma leitura imanente de alguns elementos formais dos romances Poncid Vicéncio e Um defeito de



cor. Lukacs (2000:29), n’A teoria do romance, diz que “a forma é o verdadeiramente social na
literatura; a forma é o Unico conceito que podemos obter da literatura e com cuja ajuda podemos
proceder a relacOes entre sua vida externa e interna”. Para ele, o romance, ao trabalhar os dados
sociais, cria uma totalidade plena de sentido, capaz de indicar algo significativo sobre a totalidade
social. Assim, o modo como estdo organizados os contelidos sociais diz mais sobre a sociedade do
que os proprios contetidos presentes isoladamente no romance. Assim, procuramos captar a maneira
como os romances estudados organizaram formalmente os contetidos sociais para, entdo, entender o

que esta organizacao revela acerca da dinamica social.

Caracterizacao do processo social

Poncid Vicéncio narra a histéria de uma familia de negros pobres, moradores de uma roga
chamada Vila Vicéncio. Em Poncia unem-se trés geracoes: VO Vicéncio, escravo; o pai de Poncia,
nascido ap6s a lei do ventre livre (1871); e Poncia, que nasceu ap6s a aboli¢cdo (o romance ndo tem
localizacdo temporal e geografica exata, e sabemos que se trata da sociedade brasileira pelo efeito
de verossimilhanca). Narrando fragmentos do passado e do presente de Ponci4, a trama se
desenvolve quando ela deixa a Vila e vai para a cidade. Posteriomente, seu irmdo mais velho vai
procura-la e, ainda mais tarde, sua mde. A busca do reencontro familiar e o desvendamento da
heranca que V6 Vicéncio deixou para Poncia sdo os elementos que prendem a trama.

Um defeito de cor narra a histéria de Kehinde, negra nascida no Daomé, que viveu
livremente até os 8 anos de idade, sendo escravizada e enviada para o Brasil em 1810. Ela conheceu
profundas experiéncias provenientes da escravidao, seja no navio negreiro, na senzala grande ou na
pequena, como escrava alugada ou de ganho. Compra sua liberdade e a do filho apés vender
cookies como escrava de ganho e, sobretudo, por um golpe de sorte de cunho religioso. Apos
conviver durante anos com mulcumanos, acaba por participar da Revolta dos Malés'. Por esta
época, ela ja tinha outro filho, batizado como Luiz Gama, sobrenome proveniente de um fidalgo
portugués branco que vivia no Brasil, com quem ela se envolveu amorosamente. Apos a Revolta
dos Malés ser abafada, Kehinde foge, até descobrir que seu filho Luiz fora vendido como escravo
pelo proprio pai, que era viciado em jogos e bebidas. Ela procura a crianca em diversos locais do
Brasil, sem sucesso, quando decide voltar para 0 Daomé. Fica na Africa até descobrir o paradeiro

do filho, resolvendo voltar para o Brasil e revé-lo. Porém, cega e fragilizada, Kehinde teme nao

1 Levante urbano de negros mugulmanos chamados de malés. Ocorreu na Bahia na noite do dia 24 para o dia 25 de
janeiro de 1835. Teve influéncias diretas no conjunto da escravizagdo brasileira (Reis, 2003).



sobreviver mais uma vez a longa travessia, decidindo, assim, narrar suas memorias para serem
entregues ao filho.

Romance realista? e historico®, Um defeito de cor ficcionaliza varias figuras reais e tem mais
de 400 personagens no enredo. Tem muita oralidade e, sobretudo, a originalidade de ser um
romance de formacgdo feminino* negro e com autoria negra®: dado relevante, comprovando a
emergéncia de um novo sujeito na prosa romanesca brasileira®. Partindo da percepc¢do de Kehinde e
de sua versao dos fatos, a narrativa deseja tornar a experiéncia individual em fator relevante para
entender a experiéncia social dos negros, livres ou escravizados e, a partir dai, entender o Brasil do
século XIX. Cremos ser esse um dos legados que Kehinde quer deixar para o filho perdido.

Participando da Revolta dos Malés, ela narra:

Algumas das coisas que vou contar a partir de agora fiquei sabendo mais tarde,
juntando pedacos que as pessoas me contavam sobre o que tinham ficado sabendo,
ou de que tinham participado. Mas acho melhor contar como se tivesse visto tudo
acontecer, como se estivesse presente em todos os lugares onde havia alguém
lutando, pela liberdade ou simplesmente para nao morrer (Gongalves, 2015:523).

2 Para Candido (1993: 10) as obras realistas reproduzem a realidade e “Com este fim inventam enredos inseridos em
sociedades existentes, reconheciveis por indicios que o leitor é capaz de conferir com os da realidade
historicamente comprovada”.

3 Para Lukéacs (2011), ap6s a Revolugdo Francesa a histdria se configurou como o resultado das agdes humanas a
partir das experiéncias das massas, e ndo mais como fenémeno natural. Os homens puderam sentir “que existe uma
histdria, (...) que essa histdria é um processo ininterrupto de mudangas e, por fim, (...) que ela interfere diretamente
na vida de cada individuo” (Lukéacs, 2011:38). Sob este solo, Lukacs acredita surgir, com Walter Scott (1771-1832),
o romance historico, herdeiro do romance social realista do século XVIII. Os bons romances histéricos abordam a
histéria ndo como algo distante, ilustrativo, e sim como a pré-historia do presente. Se n’A teoria do romance
Lukacs (2000) demonstra como o romance, pela forma literaria, cria uma totalidade artificial a partir de fragmentos
da realidade, porquanto o préprio mundo seria fragmentado, n’ O romance histérico Lukacs (2011) vé a totalidade
na histéria, na prépria sociedade. Assim, romances histéricos figurariam a totalidade social, ndo em seus infinitos
objetos e rela¢gdes humanas, e sim na multipla complexidade que marca suas linhas centrais.

4 Romance de formacdo, ou Bildungsroman, é a narracdo do processo de formacdo de aspectos da vida de um
personagem, desde a infancia a vida adulta (Pinto, 1990).

5 Analisando quatro romances de formagdo femininos brasileiros (Amanhecer, de Licia Miguel Pereira; As trés
Marias, de Raquel de Queiroz; Perto do coragdo selvagem, de Clarice Lispector; e Ciranda de Pedra, de Lygia
Fagundes Telles), Pinto (1990) demonstra como este tema é pouco explorado na literatura brasileira. As autoras
citadas sdo de familias de classe média e “enfocam em suas obras questdes que tipicamente afetam mulheres dessa
classe”, e mesmo que “se apresentem mulheres de classes mais baixas, a énfase recai sobre mulheres de classe
média ou média alta, o que reflete a realidade das autoras” (Pinto, 1990:29). Estas autoras expressariam, em
diferentes momentos, a saida da mulher dos limites do lar e a busca por realizagdo pessoal, ndo mais nos moldes
tradicionais do comportamento feminino. “As protagonistas desses romances expressam portanto essa busca de
realizacdo e satisfacdo que a mulher brasileira empreende” (Pinto, 1990:30). Vale ressaltar ndo s6 a condi¢do de
classe, mas também de raca destas autoras e de suas personagens, menos para discutir a obra de Pinto, e mais para
demonstrar a exce¢do de romances de formagao femininos e negros na literatura brasileira.

6 Regina Dalcastagne coordenou uma pesquisa que investigou 258 obras publicadas entre 1990 e 2004, pelas editoras
Companhia das Letras, Record e Rocco, extraindo dados sobre o campo literario brasileiro: “Os ntimeros indicam,
com clareza, o perfil do escritor brasileiro. Ele é homem [72,7%, 120 entre 165 escritores e escritoras], branco
[93,9%], aproximando-se ou ja entrado na meia idade, com diploma superior, morando no eixo Rio-Sdo Paulo”
(Dalcastagne, 2005: 33). Seguindo a autora, a maior parte das tramas se passa em metrépoles, maior porcentagem
de protagonistas ou narradores homens, além de tornar ausente ou representar de modo estereotipado mulheres,
figurando brancas como donas de casa e as negras como empregadas domésticas, e 0s negros como marginais ou
bandidos, por exemplo.



Tirando o carater de romance histérico, Poncid Vicéncio se assemelha a Um defeito de cor
em varios aspectos: € um romance de formacao feminino e negro, realista, narrado com muita
oralidade e o mesmo desejo de entrelagar a voz do narrador a das personagens, confundindo-se em
diversos momentos. Nestes dois romances os narradores individuais cumprem papéis de sujeitos
coletivos para apresentarem um painel da vida brasileira e também deixar um espolio: uma visao
critica acerca da experiéncia social dos negros. Esta experiéncia aborda, de um lado, a exploracao
do negro e, de outro, as formas de resisténcia contra isto. A decisdo de Poncia em deixar a Vila

sintetiza a vida dos negros pos-abolicao (Evaristo, 2006:33):

Quando Poncia Vicéncio resolveu sair do povoado onde nascera, a decisdao chegou
forte e repentina. Estava cansada de tudo ali. De trabalhar o barro com a mae, de ir
e vir as terras dos brancos e voltar de mdos vazias. De ver a terra dos negros
coberta de plantacdes, cuidadas pelas mulheres e criangas, pois os homens
gastavam a vida trabalhando nas terras dos senhores, e depois a maior parte das
colheitas ser entregue aos coronéis. Cansada da luta insana, sem gléria, a que todos
se entregavam para amanhecer cada dia mais pobres, enquanto alguns conseguiam
enriquecer-se a todo o dia. Ela acreditava que poderia tragar outros caminhos,
inventar uma vida nova. E avancando sobre o futuro, Poncid partiu no trem do
outro dia (...).

Era como se a vida dos negros, mesmo libertos, ndo lhes pertencessem. Porém, havia a
“resisténcia teimosa e muitas vezes silenciosa do negro, travestida de uma falsa obediéncia ao

branco” (Evaristo, 2006:124), sem contar o ato extremado do Vo:

V6 Vicéncio tinha nascido um homem perfeito, com pernas e bracos completos. O
braco coto ele se deu depois, em um momento de revolta, na procura da morte.

No tempo do fato acontecido, como sempre os homens e muitas mulheres
trabalhavam na terra. O canavial crescia dando prosperidade ao dono. Os engenhos
de acticar enriqueciam e fortaleciam o senhor. Sangue e garapa podiam ser um
liquido s6. Vo Vicéncio com a mulher e os filhos viviam anos e anos nessa lida.
Trés ou quatro dos seus, nascidos do “ventre livre”, entretanto, como muitos
outros, tinham sido vendidos. Numa noite, o desespero venceu. V6 Vicéncio matou
a mulher e tentou acabar com a prépria vida. Armado com a mesma foice que
langara contra a mulher, comecou a se autoflagelar decepando a mao. Acudido, é
impedido de continuar o intento. Estava louco, chorando e rindo. Nao morreu o Vo
Vicéncio, a vida continuou com ele, independentemente de seu querer. Quiseram
vendé-lo. Mas quem compraria um escravo louco e com o braco cot6? Tornou-se
um estorvo para os senhores. Alimentava-se das sobras. Catava os restos dos caes,
quando ndo era assistido por nenhum dos seus (Evaristo, 2006:51).

Um defeito de cor, dada sua extensdo, aprofunda a relacao entre dominacdo e resisténcia.
Descreve um processo longo de apoio colonial dos paises europeus aos reinados africanos, das
guerras entre tribos que tornaram seres humanos livres em escravizados, da pirataria que favoreceu

tanto quem era contra como quem era a favor da escravidao; a exploracdo das vidas na casa-grande,



no eito, nas cidades trabalhando como escravos de ganho ou mesmo como libertos; a transferéncia
do dinheiro e do poder da Bahia para as provincias do Rio de Janeiro e Sdo Paulo; a substituicao da
forca de trabalho de negros por estrangeiros e o fim da necessidade do escravismo quando se
alteram as condicdes globais. Nas formas de resisténcia, temos: suicidios, fugas, constituicdo de
quilombos, revoltas individuais contra senhores e autoridades, motins, levantes, revoltas,
irmandades, confrarias, grupos de capoeira e a sabedoria de contrapor-se sutilmente a dominagao’.
Um tema que ultrapassa os limites de Poncid Vicéncio é a vida na Africa, sendo um ponto
relevante na obra de Ana Maria Gongalves, pois ela mantém a complexidade da personagem até o
final. Kehinde volta para a Africa em 1847. Devido a riqueza conseguida no Brasil, ela dizia que
“Se (...) quisesse, a cada seis meses poderia comprar um moleque e colocar ao ganho, mas nao
queria, pois nunca admiti[u] ter escravos” (Goncalves, 2015:694). Ao vender armas na Africa,
Kehinde adota uma postura fatalista, analisando que “a vida era assim mesmo e cada um que
cuidasse de si, ja que diretamente (...) ndo estava fazendo mal a ninguém”, e se ela ndo vendesse as
armas, certamente “outra pessoa venderia e as guerras iam continuar existindo, como sempre
tinham existido” (Gongalves, 2015:771). A opcdo era vender armas ou escravizados, mas ela nunca
admitiu a segunda hipétese. Com o tempo, ela deixa o contrabando de armas e polvoras e se dedica
a construcdes de casas ao estilo brasileiro, pois os africanos retornados do Brasil ndo queriam viver
como africanos tradicionais. A maior transformacdo de Kehinde, talvez, esta na percepcao sobre os
africanos: estranha a Africa idealizada em sua infancia e a Africa real que voltara para viver, com
mulheres andando com peitos desnudos, pessoas comendo com as maos e outros fatores culturais do
tipo. Se no Brasil ela fugiu para ndo aceitar um nome de branco, catélico, na Africa adota o nome
Luisa Andrade da Silva, colocando em seus tltimos filhos nomes comuns no Brasil: Maria Clara e
Jodo. A diferenca social e cultural vira justificativa para mostrar uma suposta inferioridade humana,
essencialista, dos selvagens e do atraso social africano®, revelando como na relagdo com o polo
dominador — o europeu ocidental — construiu-se a inferiorizacdo e o atraso do sujeito nao-branco.
Percebendo os africanos como selvagens e barbaros ou se sentindo superior a eles — mesmo
ndo concordando com a tese europeia de que indios e negros ndo tinham alma e com os
preconceitos do tipo —, Kehinde, assim como outros retornados, busca distinguir-se deles,

demonstrando a maleabilidade das identidades. E esta distincdo, junto a sua riqueza e poder de

7 A sinhazinha pedia a opinido de Kehinde, mas nunca aceitava as sugestes. Kehinde diz: “logo percebi, e passei a
dizer o contrario do que realmente achava para que, ao me contrariar, ela fizesse o meu verdadeiro gosto”
(Gongalves, 2015: 80).

8 “Muitos dos que foram obrigados a retornar, principalmente os que ja eram libertos no Brasil e viviam em boas
condigdes, tinham raiva da Africa. Geralmente eram mais instruidos e ndo tinham se conformado com a condicio
de escravos, lutando até conseguirem sair dela, e se viam de volta a um lugar atrasado, do qual ndo conseguiam se
acostumar” (Gongalves, 2015: 772).



comerciante, que lhe garantem acesso aos reis e aos governos de paises europeus na Africa,
permitindo-a visualizar uma nova disputa colonial neste continente — dai a importancia de manter a
complexidade da personagem na composicdo romanesca. Ela descobriu, no navio rumo a Africa,
que a escraviddo no Brasil demoraria a acabar, pois “o trafico era muito lucrativo para todos, assim
como o seu combate” (Goncalves, 2015: 739). Na Africa ela aponta a nova disputa colonial, com
Inglaterra e Franca ganhando espacos enquanto o protetorado portugués enfraquecia, parecendo

acompanhar o abrandamento da prépria escravidao:

o forte d’Ajuda foi definitivamente abandonado pelo governo de Portugal e das
col6nias, até que foi solicitado, acho que em um mil oitocentos e sessenta e um, por
ai, pelos missionarios franceses. A presenca francesa no Daomé era cada vez
maior, enquanto os ingleses, depois de tentarem sem sucesso uma dominacao
politica, compraram Lagos e estabeleceram um protetorado (Gongalves, 2015:
879).

Cremos que as descri¢Oes feitas aqui demonstram que, em conjunto, estes enredos retratam
um processo de dominacdo baseado na violéncia cotidiana contra os negros, tanto na Africa como
no Brasil — que ndo se fez sem resisténcias —, bem como as consequéncias desta dominagdo: uma
nova colonizagdo e a percepcao de inferioridade humana dos africanos e seus descendentes (Um
defeito de cor), e uma vida livre para os negros no Brasil colocando-os no mesmo lugar de

subordinacdo (Poncid Vicéncio).

Caracterizacao da forma literaria

A ancestralidade africana tem importancia central na composicdao destes dois romances,
estruturando a narrativa da vida cotidiana e as possiveis mudancas no enredo. Em Um defeito de
cor esta dimensdo da significacdo a existéncia da narrativa: a busca do filho perdido. Em um
momento da trama Kehinde volta, sozinha, ao escurecer, da cidade para seu sitio. Ela foi
interrompida na estrada por dois homens. Um deles aproximou e perguntou se ela tinha dinheiro, e
como ela estava com uma bolsinha que brilhava mesmo no escuro, o homem ndo esperou resposta
para toma-la. Kehinde tinha pouco dinheiro, mas vestia-se aparentando riqueza, e os homens
desconfiaram, querendo mais dinheiro. Foi quando um de seus agregados gritou alto da estrada,
distraindo os homens. Kehinde puxou uma faca que trazia na cintura e, sem pensar, atacou um dos
homens mortalmente. Apos isto, o agregado saiu do meio do mato gritando e correndo, afugentando
o outro homem. A primeira vista isto parece insignificante ao leitor, pois Kehinde ndo toca mais no

assunto, tornando-o secreto, e nem ha consequéncias direta sobre isto. Contudo, o tema é retomado



no ultimo paragrafo da obra para explicar as mazelas vividas pela protagonista apds assassinar o
homem na estrada, pois o espirito dele passou a atrapalhar Kehinde®.

Além deste movimento mais geral acerca do enredo, percebemos a ancestralidade orientando
as acoes de Kehinde, trazendo dinamica a narrativa. As ideias de Franco Moretti (2009) sobre
bifurcacoes e preenchimentos nos romances modernos podem nos ajudar a pensar Um defeito de
cor — e, também, Poncid Vicéncio. Para Moretti “A bifurcacao é um ‘possivel’ desdobramento da
trama; o preenchimento ndo, é aquilo que acontece entre uma mudanga e outra” (2009: 826, italico
no original). Quando aparecem bifurcacbes em Um defeito de cor, as acdes de Kehinde sao
orientadas pela ancestralidade. E assim quando ela compra sua liberdade e a de seu primeiro filho,
achando ouro e pedras preciosas em uma imagem de Oxum. Ela descobre coisas a partir dos sonhos,
revelados naturalmente por sua avd, praticante vodunsi, que depois sdo explicados religiosamente '°,
entre outros elementos. Parece-nos claro, por isto, que Um defeito de cor tem bifurcacoes
fundamentadas na ancestralidade africana.

O mesmo acontece no romance Poncid Vicéncio. Raras sdo as bifurcacdes, restringindo-se a
saida de Poncid, de seu irmdo, Luandi, e de sua mae, Maria, da roca para a cidade. Eles recebem
orientacoes de Néngua Kainda, uma negra idosa, sabia e respeitada por todos na regiao. Ela, junto a
Vo6 Viceéncio, representam a ancestralidade africana. Poncid é a primeira a receber orientacao de
Néngua Kainda, que diz : “para qualquer lugar que ela fosse, da heranga deixada por V6 Vicéncio
ela ndo fugiria. Mais cedo ou mais tarde, o fato se daria, a lei se cumpriria” (Evaristo, 2006: 60).
Para Luandi, Kainda recomenda que ele encontre Poncia e a acolha antes que a heranca do avo se
manifeste nela. Ao ver Luandi, faxineiro de uma delegacia, mas que almejava ser soldado, e por isto

pegou emprestado o traje de um amigo para ir até a roca, Kainda ri e diz que ele:

[...] estava querendo ter voz de mando, mas de que valeria mandar tanto, se
sozinho? Se a voz de Luandi ndo fosse o eco encompridado de outras vozes-irmas
sofridas, a fala dele nem no deserto cairia. Poderia, sim, ser peia, areia nos olhos
dele, chicote que ele levantaria contra os corpos dos seus (Evaristo, 2006: 94).

9 “Vocé deu alguma importancia quando contei que o Maboke [um sacerdote do Candomblé Bantu] (...) disse que os
espiritos dos mortos perseguem seus assassinos, atrapalhando a vida deles por todo o sempre ou até que seja feito
um trabalho de limpeza? (...) Nao pensei que aquele homem que tinha tentado me assaltar na estrada para o sitio
(...) estivesse incluido nesse tipo de espirito. (...) foi por causa [do Piripiri, capoeirista amante de Kehinde] que o
Maboke conseguiu descobrir o que havia de errado na minha vida. (...) ao ir embora de Sdo Sebastido, em troca do
lengo encarnado deixei para o Piripiri exatamente a bolsinha que estava usando naquela noite em Sao Salvador. (...)
Por algum motivo qualquer, o Maboke tinha visto a bolsa (...) e teve uma visdo comigo, quando ficou sabendo de
tudo que tinha acontecido e do quanto aquele espirito ja tinha me prejudicado. Ainda continua prejudicando (...). E
ele ainda prejudicou vocé, te afastando de mim, dificultando a sua vida por causa de decisdes erradas que eu
tomava, as vezes até sem saber por qué. Sera que isso explica nossos desencontros?” (Gongalves, 2015: 947).

10 “Uma das coisas mais importantes que eu tinha aprendido na Casa das Minas foi prestar atencdo aos sonhos, pois os
voduns falavam comigo por intermédio deles” (Gongalves, 2015: 617).



Luandi ndo leva Kainda a sério: continua desejando virar soldado. A Maria Vicéncio, ela da
noticias de Poncia e o endereco de Luandi, porém, orienta que ndo ¢ hora de ir a cidade. Sé depois
Maria parte, reencontrando o filho prestes a se tornar soldado. Ja no final do romance as orienta¢des
de Kainda se demonstram verdadeiras: Maria reencontra os filhos e, mesmo Poncia ja manifestando
a heranca do avo, a loucura, a mae prenuncia: “Poncia voltaria ao lugar das aguas e 1a encontraria a
sustancia, o humus para o seu viver” (Evaristo, 2006: 125): o barro, elemento com o qual ela e sua
made produziam diversas obras.

Se as bifurcacdes tem orientacdes ou significacdes ancoradas na ancestralidade, o que
acontece entre uma mudanca e outra no enredo, que é a narrativa da vida cotidiana, ou seja, os
preenchimentos, se faz repleto da violéncia contra os negros. Isto é facil de identificar nestes dois
romances, pois a violéncia, em suas diversas manifestacGes, esta em primeiro plano. Em Poncid
Vicéncio temos V0 Vicéncio assassinando a esposa e tentando se matar; a violéncia doméstica do
marido de Poncia; quando jovem, o pai de Poncia serviu de cavalo para o coronelzinho brincar,
montado nele e, rindo, urinar em sua boca; a gradual indiferenca de Poncia com a morte dos sete
filhos; o cafetdo que assassina uma prostituta por ela ter se apaixonado e planejado deixar o local; o
pai bébado, morador de um barraco na favela, que atira o proprio filho pela janela por se irritar com
o choro do bebg; e, talvez, a pior das violéncias: o poder se alastrando na subjetividade de Poncia,
levando-a a pura inagdo, ao bloqueio do vislumbre de qualquer possibilidade de transformacao do
cotidiano.

Em Um defeito de cor temos o estupro e a morte da mae de Kehinde e o assassinato de seu
irmdo; a sinha que, com citimes de uma escrava, amante de seu marido, arranca os dois olhos dela,
pois seus olhos eram tdo lindos que ndo deveriam pertencer a uma negra; o senhor que prende,
chicoteia, sodomiza e chama castradores de porco para capar o pénis de um negro escravizado,
porque ele tentou impedir que o senhor estuprasse Kehinde para tirar-lhe a virgindade; a mae que
mata trés filhos pequenos enquanto eles dormiam, e em seguida tenta se matar, por qué eles ficaram
15 dias em um cubiculo sem luz, recebendo uma caneca de agua de arroz por dia.

A estruturacdo da forma literaria destes romances, cremos, se faz por bifurcacoes ancorados
na ancestralidade africana e por preenchimentos baseados na violéncia cotidiana contra os negros. A
ancestralidade pode permitir aos sujeitos se posicionarem criticamente face a violéncia cotidiana
que assola os negros, como podemos ver em Poncid Vicéncio.

Rosa Souza (2007: 125) tem interpretacao diferente: Poncia Vicéncio seria pessimista, “de
certa forma passivo”. Esta autora se fundamenta nas ideias de democracia racial, de Gilberto Freyre,
e de homem cordial, de Sérgio Buarque de Holanda. A forca ideolégica da cultura brasileira,

permeada pelo mito da democracia racial, onde ndo conseguimos identificar o opressor, e pela



cordialidade, na qual conciliamos os conflitos, adentra o romance Poncia Vicéncio: nele ndo ha
materializacdao formal dos opressores. De igual modo, a narrativa “apresenta uma descricao
edulcorada dos problemas familiares e sociais enfrentados por seus personagens” (Souza, 2008:
152): a violéncia é devidamente aceita e desculpada. Assim, as personagens possuem pouca acao,
sdo quase sem voz, ficando isto ao cargo do narrador. Se Conceicdao Evaristo desvela os elementos
histoéricos, sociais, politicos e econdmicos do racismo brasileiro, 0 mesmo ndo se da “em termos de
reivindicacOes e de propostas de meios para combaté-los” (Souza, 2008:126), ja que os personagens
sdao incapazes de reivindicar seus direitos por ndo saberem a quem recorrer. A Unica saida
apresentada como possivel é a arte.

Tentando dialogar com esta argumentacdao, retomamos Antonio Candido, talvez quem
melhor abordou a conciliagdio dos conflitos derivados do mito da democracia racial e da
cordialidade. Candido propos, mediante analise do romance Memorias de um sargento de milicias
[1852], de Manuel Antonio de Almeida (1830-1861), a ideia de dialética da malandragem, que seria
a relacdo entre os polos da ordem e da desordem. Leonardo, protagonista deste romance, seria o
primeiro malandro da novelistica brasileira (Candido, 1993: 25): extremamente astuto, ele conhece
os dois polos, percorrendo-os livremente, tirando vantagens de ambos os lados, sempre em
detrimento de terceiros. Estes polos, da ordem e o da desordem, do mando e do desmando, do rico e
do pobre, seria um dado interno a obra que diz respeito a formacdo social brasileira: em momentos
de conflitos o brasileiro estaria mais para o acordo do que para rupturas, mais para conciliacao do
que para o aprofundamento da tensdo.

No romance, Leonardo aventura-se no mundo da ordem e da desordem, relacionando-se
com Vidinha (“mulher que se pode apenas amar, sem casamento nem deveres, porque nada conduz
além da sua graca e da sua curiosa familia sem obrigacdo nem sang¢do, onde todos se arrumam mais
ou menos conforme os pendores do instinto e do prazer”) e, ao mesmo tempo, com Luisinha (“a
mocinha burguesa com quem ndo ha relacdo viavel fora do casamento, pois ela traz consigo
heranca, parentela, posicao e deveres” (Candido, 1993: 40). Leonardo decide ficar com Luisinha, a
representante do polo da ordem. Assim, a superacao da dialética entre ordem e desordem se faz pela
integracao de Leonardo no polo dominante. De outro modo, também os conflitos brasileiros teriam
impulsos para serem integrados na ordem, conciliados, dando a impressdao da ndo existéncia de
conflitos ou de que o brasileiro é pacifico.

Partindo de Candido, sugerimos uma leitura oposta a de Rosa Souza (2008), onde Poncia
Vicéncio é lido nao sé como ndo tendo um desfecho pessimista ou passivo, mas abrindo portas para
se pensar 0 novo na cultura brasileira. Para isto temos que olhar o romance em sua dinamica

singular, e ndo imputando nossos anseios de reivindicacdo ou de solucdes para a realidade social:



fazer menos papel de juiz de arte e mais de critico, no sentido de analisar a obra em sua
interioridade. Luandi, ao fim do romance, responde negativamente a seu anseio de ser inserido no
polo dominador, negando a superacao da dialética entre ordem e desordem, procurando tensiona-la,
aprofundar o conflito. A reflexdao dele no ultimo excerto do romance é longa, porém definitiva sobre

este debate:

Luandi José Vicéncio olhava o rosto conturbado da irmd, que caminhava em
circulos. Ela era bonita, muito bonita. Desde pequena trabalhava tdo bem o barro,
tinha as artes de modelar a terra bruta nas maos. Um dia ele voltaria ao povoado e
tentaria recolher alguns trabalhos dela e da mde. Eram trabalhos que contavam
parte de uma histéria. A histéria dos negros talvez. A irma tinha os tracos e 0s
modos de V6 Vicéncio. Nao estranhou a semelhanca que se fazia cada vez maior.
Bom que ela se fizesse reveladora, se fizesse herdeira de uma histéria tdo sofrida,
porque enquanto o sofrimento estivesse vivo na memoria de todos, quem sabe ndo
procurariam, nem que fosse pela forca do desejo, a criacdo de um outro destino. E
ele que queria tanto ser soldado, mandar, bater, prender, de repente descobria de
que nada valia a realizacdo de seus desejos, se fossem aqueles os sentidos de sua
acao, de sua vida. Soldado Nestor era tdo fraco e tdo sem mando como ele. Apenas
cumpria ordens, mesmo quando mandava, mesmo quando prendia. Foi preciso que
a heranca de V06 Vicéncio se realizasse, se cumprisse na irma para que ele
entendesse tudo. S6 agora atinava também com o riso e as palavras de Néngua
Kainda. Ele, que levara tanto tempo desejando a condicdo de ser soldado, em
poucos minutos escolhia desfazer-se dela. Soldado Nestor, o irmdo, ndo ia
concordar com ele. Como explicar para o amigo o que ele acabava de descobrir?
Assim como antes acreditava que ser soldado era a Unica e melhor maneira de ser,
tinha feito agora uma nova descoberta. Compreendera que sua vida, um grdo de
areia 14 no fundo do rio, sé tomaria corpo, s6 engrandeceria, se se tornasse matéria
argamassa de outras vidas. Descobria também que nédo bastava saber ler e assinar o
nome. Da leitura era preciso tirar outra sabedoria. Era preciso autorizar o texto da
propria vida, assim como era preciso ajudar a construir a histéria dos seus
(Evaristo, 2006: 126-127).

Luandi alcanca a percepgao que o faz recusar o impulso de se integrar no polo da ordem por
trés elementos distintos, porém inseparaveis: a completude da heranga de V6 Vicéncio em Poncia —
ancestralidade africana de um povo dominado na dinamica social brasileira; o sofrimento de Poncia
e seu VO — pois enquanto estiver vivo na memoria este sofrimento e alguém contar esta histdria,
havera desejo de criagdo de outro destino; a arte de Poncia e sua mde — que contavam parte da
histéria dos negros. Recuperando a ancestralidade, seja pela arte ou pela sofrida histéria do povo
negro expresso em Ponci4, Luandi é capaz de tensionar o conflito entre ordem e desordem. Cremos,
por isto, que Poncid Vicéncio deve ser lido em chave diferenciada, sobretudo da ideia de
cordialidade reivindicada por Rosa Souza (2008). Precisamos partir da relacdo entre ordem e
desordem e, contudo, perceber o anseio da negatividade. Podemos captar, assim, a presenca de uma
nova dialética, que deseja aprofundar os polos antitéticos e fazer prevalecer o momento negativo —

ndo a toa as reflexdes de Luandi se fazem a partir da loucura e da arte, elementos de distin¢do da



totalidade social. Por isto, Poncid Vicéncio parece, ao menos, indicar pistas para vislumbrar um
novo momento da producdo cultural brasileira, do mesmo modo que o romance Um defeito de cor.

Aline Gongalves (2010) compara o romance Malés: a insurrei¢do das senzalas [1933], de
Pedro Calmon (1902-1985), com Um defeito de cor: ambos tém como protagonista Luiza Mahin.
Ela argumenta que os valores e pontos de vista dos sujeitos aparecem em suas criacoes, e Pedro
Calmon e Ana Maria Goncalves expressam, nos romances, seus contextos sociopoliticos. Na obra
de Calmon, Luiza é uma princesa africana que, escravizada e humilhada, se revolta contra os
brancos, desejando vinganca. Calmon representa Luiza como “manipuladora e hipocrita, capaz de
qualquer coisa para satisfazer seu ideal” (Gongalves, 2010: 53). Luiza se junta aos mugulmanos e
minas por vingancga, para matar todos os brancos e levar os negros ao poder, pois seria proclamada
rainha dos malés. Contudo, seu filho, nascido de um relacionamento com um branco, foi
sequestrado por um promotor que ameacou Luiza com a seguinte escolha: desistir da insurreicao ou
abrir mdo de sua prole. Diante do impasse, ela denunciou os planos da rebelido e negou seu préprio
sangue, os deuses africanos e os rebeldes, bichos ferozes do mato, pedindo a Deus para livrar-lhes
deles (Gongalves, 2010: 57). Para Aline Gongalves, Calmon torna a revolucionaria Luiza Mahin em
uma mulher submissa, pois 0 romancista apresenta “um mito negro sob a perspectiva e o olhar do
intelectual branco, com seus valores e aspiracdes implicitos, incluindo ai o ideal do negro
civilizado, que se via valorizado ao incorporar elementos que o aproximava dos brancos”
(Gongalves, 2010: 60), buscando, por isto, controlar o negro brasileiro.

Acreditamos que Pedro Calmon e Ana Maria Gongalves, em suas narrativas sobre a Revolta
dos Malés, cifraram diferentes momentos a dialética entre ordem e desordem na sociedade
brasileira. O que a composicdo de Calmon faz se ndo integrar Luiza no polo da ordem em
detrimento de seu povo? Em Um defeito de cor a Revolta dos Malés tem o conflito levado até o fim,
sem a seducao de Kehinde pelo polo dominante. Apds as participacdes em revoltas, Kehinde precisa
fugir, porém, ndo deixa as diferentes organizacOes de luta, seja na esfera cultural ou social,
envolvimento que s6 finda apds a venda do filho por parte do pai, reduzindo sua vida a uma busca

pessoal'’.

Caracterizacado da dialética da marginalidade

Com os argumentos acima acreditamos ter, na forma destes romances, dados para captar

novidades na producdo cultural brasileira contemporanea. Esta hipétese de trabalho sobre a nova

11 “De repente, [ap6s a perda do filho] tudo o mais perdeu a importdncia, os mucurumins, os federalistas, a
Cemiterada, a fuga para Itaparica, a viagem para o Maranhdo, a Roga da sinhd Romana, os voduns” (Gongalves,
2015: 631).



dindmica na dialética entre ordem e desordem foi proposta por Jodo Cezar de Castro Rocha, em seu
ensaio de 2004: A guerra dos relatos no Brasil contempordneo. Ou: a ‘dialética da marginalidade’.
Marginalidade ndo tem sentido pejorativo e representa, “acima de tudo, embora nao
exclusivamente, a maioria da populacdo empobrecida e excluida dos beneficios do progresso
social” (Rocha, 2004: 37). Rocha diz ndo exclusivamente por se referir, também, a definicao de
Ferréz do que seria o movimento da literatura marginal: “cultura da periferia feita por gente da
periferia e ponto final” (Ferréz apud Rocha, 2004: 37). Importante para ler esta nova configuracao
cultural é o fundamento dialético que Rocha (2004: 62) trabalha: a dialética negativa de Theodor
Adorno, porquanto ela “ndo exige a producao final de uma sintese, valorizando antes a propria
tensdo da co-presenca de elementos antitéticos”. Assim, se a dialética da malandragem desagua na
conciliacdo pelo polo da ordem, a dialética da marginalidade procura expor os conflitos, ao invés de
ocultd-los. O modo de fazer isto é através da exposicdo sistematica da violéncia, buscando dar
visibilidade a profunda desigualdade social brasileira.

A dialética da malandragem ndo esta superada, diz Rocha (2004): agora ela coexiste com a
dialética da marginalidade, que a desafia e cria uma batalha simboélica acerca da produgao cultural
brasileira. Analisando o romance Cidade de Deus [1997], de Paulo Lins, Rocha (2004) levanta
caracteristicas da dialética da marginalidade: ela se caracteriza por uma nova relacdo entre as
classes sociais, onde “o conflito aberto ndo pode mais ser escondido sob o disfarce do acordo
carnavalizante” (p. 37); as obras literarias tém certa natureza coletiva, seja na autoria ou dentro da
narrativa; ha um uso da oralidade; uma desconstrucao da figura do malandro, pois “o malandro s6
pode sobreviver tirando vantagem do ‘otario’”, e este “geralmente é alguém da prépria comunidade
do malandro, um dos inumeraveis excluidos” (p. 42); ha “auséncia de uma perspectiva clara de
superacao da desigualdade social” (p. 43), o que inviabiliza a convencional absor¢ao pelo polo da
ordem; existe o desejo de expressar-se a partir da propria voz; e a exposicdo metddica da violéncia
para confrontar a desigualdade social.

Rocha (2004) ndo se preocupa, empiricamente, com os niveis de violéncia e criminalidade
contemporaneos, e sim com a producdo cultural. Por isto diz serem expressdes da dialética da
marginalidade a ja citada Cidade de Deus, Capdo Pecado e Deus foi almogar, de Ferréz,
Sobrevivente André Du Rap (do massacre do Carandiru), de André Du Rap, e Didrio de um
detento: o livro, de Jocenir. Sdo precursores desta dialética Carolina Maria de Jesus, com seu diario

Quarto de despejo, e Rubem Fonseca, com o conto O cobrador.



Consideracoes finais

Acreditamos que Poncid Vicéncio e Um defeito de cor também sdo representantes legitimos
do que Rocha (2004) denominou dialética da marginalidade, pois estas obras possuem certa
natureza coletiva na narrativa interna, tornando a narrativa de experiéncias individuais em
elementos para se entender criticamente a experiéncia social dos negros e da dindmica da
escraviddo e de suas consequéncias na sociedade brasileira e africana; nos dois romances ha uma
auséncia de perspectiva clara acerca da superacao da desigualdade social, inviabilizando, de fato, a
absorcao pelo polo da ordem; ao menos em Um defeito de cor ha uma desconstrucdo da figura do
malandro (sobre isto, consultar as paginas 696-698 do romance); sdao obras realizadas por sujeitos
que querem expressar-se a partir da propria voz: romances negros, feito por mulheres negras, que
construiram como personagens centrais mulheres negras, levando para o centro do romance a
interseccdo entre género, raca e classe; e, fundamental, uma nova dinamica entre as classes sociais,
em que o conflito ndo é mais ocultado: deseja-se expor o conflito derivado da relacdo entre ordem e
desordem, e a maneira de realizar isto é pela exposicdo sistematica da violéncia para confrontar a
desigualdade social.

Entender Poncid Vicéncio e Um defeito de cor dentro da hipétese de trabalho da dialética da
marginalidade é relevante ndo s6 pelas caracteristicas que levantamos acima, como também pelo
fato de Rocha (2004) iluminar autores do género masculino em sua andlise. Conceicdo Evaristo e
Ana Maria Gongalves sdo negras, que levam a interseccao de género, raga e classe para o centro da
narrativa, o que pode, talvez, indicar novos elementos sobre a producdo cultural brasileira
contemporanea. Além disto, é preciso problematizar e discutir com mais acuidade acerca da
proposta de dialética de marginalidade de Rocha, como o fazem, por exemplo, Alexandre Faria,
Jodo Camillo Penna e Paulo Roberto Tonani do Patrocinio (2015).

Nossa leitura, porém, nao pretende ser definitiva, colocando-se como um esbog¢o de analise
que serve de ponto de partida para uma ampla pesquisa acerca das formas literarias destes romances
e das questdes que elas suscitam. Cremos que outros elementos formais ndo investigados, bem
como outras bibliografias criticas acerca dos temas aqui levantados, podem nos trazer novos dados
sobre a producdo cultural brasileira contemporanea, sobretudo se considerarmos producdes que
priorizem experiéncias ndo tradicionais na narrativa brasileira, como as que interseccionam a

experiéncia entre género, raga e classe.
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